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Parlar en un forum de debat despecialisres en musicologia sobre el futur
de la disciplina al nostre pais es, no _cal ni dir-ho, un risc. I crec gue aguest
risc nornes es pot assumir des d'un posicionament gue per forca ha de ser sub­

jectiu, almenys en part, i, per tant, discutible i opinable. La meva interven­
ci6 haura de ser entesa des d'aquesta subjectivitat gue ja d'entrada em porta
a dir gue parlare com a rnusicoleg -0 sigui, com a observador i estudios de
les practiques musicals- mes gue no pas com a estricte etnornusicoleg , ja
gue estic convencur gue les barreres diferenciadores entre la musicologia
historica i l'etnomusicologia cada cop s6n menys presents i menys defensa­
bles. Evidentment, aguesta consideraci6 no vol -tampoc no pod ria fer-ho­
treure valor a una ben necessaria especialitzaci6 en les eines de coneixement

d'una determinada epoca historica de la musica i/o duna rnusica concreta.

La intervenci6 tindra tres parts: primerament, una mirada sobre la situa­
ci6 actual de l'etnomusicologia en el nostre pafs; segonament, un repas a

alguns dels plantejaments rnes fonamentals de I'etnomusicologia con tem­

porania gue, en molts casos, encara no formen part del bagatge general de

pensament sobre la rnusica en el nostre pais, i finalment, un bloc de propos­
res gue, al meu entendre, poden servir de base per elaborar projectes de futuro

SITUACIO ACTUAL

Sense entretenir-nos en details, cal admetre gue la guerra de 1936-1939
va ser un punt decisiu dinflexio en els estudis i en I'activitar musical del nos­

rre pais, i gue ha condicionat molt la realitat musicclogica fins fa ben pocs
anys. Com va passar en altres sectors del coneixement, les conseqiiencies de la

guerra es varen norar en el saber i en la producci6 inrelIecrual duna manera

creixem fins, almenys, una generaci6 despres del conflicte. Els estudis sobre
musica popular -avui en dia s'util itzaria rnes aviar I'etiqueta tradicional-,
prou inrensos i forca connectats amb els d'altres parses europeus durant els

anys vim, a partir de 1940 comencen a decandir-se. Disminueix I'act ivi rat i

se centra en molt pocs investigadors gue, malgrat resulrars ben lloables, tre­

ballen sovint sols. I com rnes anys passen, mes desvinculats estan de les trans-
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formacions conceptuals i metodolog iques que es van produint a Europa i a

lAmerica del Nord. Aixo encara es fa rnes evident perque l'ernomusicologia
com a disciplina conrernporania sorgeix precisament en els anys cinquanta, i es

transforma rapidament fins a principis dels setanta,

En la postguerra, l'estudi del folklore musical i de les rnusiques no europe­
es, no es a la universitat -on tampoc no hi havia estudis de cap alrra mena

sobre la rnusica-s-, cada dia es veu mes afeblida la presencia que te a l'unic cen­

tre d' investigacio on es actiu (l'Instirur Espanyol de Musicologia), 1 i les inicia­
tives privades i individuals dificilment es poden sostenir, per raons principal­
merit econorniques. Aixo porta a una situacio que a principis dels anys setanta
era d'una pobresa extrema.

Els anys setanta son temps d'illusio, de recuperacio nacional, de projectes
i d'activirats molt diverses. I entre les activitats col-lectives hi ha tot I'aparrat de
festes, de cancons i d'idenrificacio amb un patrimoni oral col-lectiu. La conse­

qiiencia va ser un notable interes envers elements de la rnusica oral propia, amb
moltes iniciatives divulgatives, pero --com tarnbe ha passat amb la interpreta­
cia musical- no es fins als vuitanta que la il-Iusio inicial i alguns estudis espar­
sos es van transformant en estudi atent de la disciplina, amb una voluntat
col-Iectiva de coneixer l'esrat de la investigacio en altres indrets de la cultura
occidental. D'aquesta manera, amb penes i treballs i gairebe sense investigadors
professionalitzats --encapc;alats per Josep Criville amb la seva tasca docent al
Conservatori Superior Municipal de Barcelona-, es comencen a desvedlar els
interessos de recerca d'una nova generacio. Durant alguns anys els treballs son
d'orientacio molt hererogenia, i en molts casos son fruit de formacions aurodi­
dactes, amb les mancances que aixo comporta. Fins als anys noranta, aquestes
coses son lentes, no es perfila un interes per a I'estudi ernomusicologic que vagi
rnes enlla d'iniciatives de cerdes molt reduits, i que tingui una recepcio en altres
sectors de la societat.r Ara cornenca a haver-hi un coneixement dels planteja­
ments internacionals en ernomusicologia, existeix un redurt nombre d'invesri­
gadors, d'estudiants en cides superiors i de musicolegs inreressats en questions
etnomusicolog iques diverses, i un petit ambient social favorable a aquesta mena

de recerques. I cal tenir present que aquest «parrirnoni- s'ha daprofitar i de ges­
tionar correctament per no deixar perdre el que ha trigat prou anys a sorgir.

Tanmateix, no cal enganyar-se, hi ha encara melees mancances, d'entre
les quais en voldriem assenyalar dues que considerem primordials: els princi­
pals conceptes operatius de l'etnomusicologia conremporania encara no son
gaire coneguts entre els professionals de la invest igacio i de I'ensenyarnenr

1. Cal no oblidar que dins l'Anuario Musical daquesc Insritut aparegueren en els anys
quaranta i cinquanra un cere nombre de col-Iaboracions detnomus icoleg s europeus de gran
presrig i

,
com fou Consranr in Brailoiu. Pero no trobaren gairebe cap resso en el nostre pais.

2. Per esmenrar nornes alguns fees, cal recordar la reuni6 anual de I'Europear: Seminary
ofEehnomusicology de I'any 1993 a Calella, les tesis docrorals que comencen a presentar-se a

les universitats cacalanes, la progressiva introduccio de cursos d'etnornusicolog ia ales univer­
sitars, la creaci6 dequips dinvest igac io sobre problernariques especifiques, i la creaci6 de la
Societar Iberica d'Emomusicologia.
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sobre la musica, en contrast amb el que passa en alrres parses del nosrre

entorn; 1, en segon lloc, gairebe no exisceixen cexcos basics en la noscra llen­

gua que permecin incloure en la formaci6 universi taria i, sobretot, en la for­
maci6 general dels musics i dels ensenyancs les concribucions que I'ernornu­

sicologia ha aporeat al pensamenc sobre la rnusica.

ALGUNS PLANTEJAMENTS BAsICS DE L'ETNOMUSICOLOGIA

L'ecnomusicologia conrernporania ha contribuit a formular i a difondre
diversos posicionaments sobre I'acrivirar musical que s'han convereic en punts
de referencia de qualsevol observaci6 0 recerca sobre fenornens musicals.

Alguns d'aquests posicionaments malauradament encara son poc coneguts en

el nostre pais. Deixeu-rne'n esmentar alguns de manera sinrerica; nornes

seran, es dar, una pare dels que es podrien explicitaf:
1. La rnusica s'ha d'observar i estudiar com una acrivitat humana, amb

tots el s condicionaments rnetodologics i conceptuals que aixo comporta, i no

pas com un objecte 0 una realirat independent de la pracrica i de I'us directe
de persones i de comunitats. Aixo determina, per exemple, entre diverses
altres consequencies, la impossibilitat de repertoriar 0 dinventariar I'oralirar
cantada com si fos un corpus escrit, fixat 0 del imitable; 0 tarnbe determina la
necessitat d'observar el document escrit com una rraca de l'activitar al voltant
de la rnusica i com un mitja per acostar-nos a l'activitat sonora, pero no pas
com un element amb finalirat d'estudi en si mateix,

2. La rnusica nornes es pot entendre com una practica social i personal
propia d'una cultura i d'un moment determinats. Despres dels ja classics tre­

balls de Merriam (1964) i de Blacking (1973) -0 dels rnes recents de Feld
(1984), per exemple-, no es poden ignorar les vinculacions socials, culturals
i h isror iques de I'expressio musical, i no es pot estudiar un fenomen musical
sense tenir en compte que, a mes de I'elernent sonor, s'han de recollir les con­

cepcions que sosrenen I'act ivitat musical i els comportaments humans que hi
estan relacionats. En aquesta linia, els estudis rnusicolog ics prenen especial
valor en relaci6 amb les vivencies musicals actuals: pensar sobre l'activirar
musical vol dir, rambe, entendre i poder intervenir en la gesti6 de la nostra

experiencia sonora actual. Molts treballs rnosrren com les rnusiques actuen en

el dialeg social a manera de rnetafores de la vida col-Iecriva i personal -d'i­
dentificacions, de demostracio d'actituds i de valors, de rebuig, de marca de
dasse, d'origen 0 de grup, etc. Parlar de rnusiques es un dels terrenys privi­
legiats de I'argumenracio en la noscra societar , fins i tot quan sen paria des
de la disrancia historica que observa les musiques del passat. I els investiga­
dors cenim el deure no tan sols de saber-ho, sin6 tam be d 'articular la nostra

activitat consequentrnenr.
3. L'ernornusicologia ha anat progressivament eixamplant el camp de les

musiques que es podien estudiar. En un proces paral-lel a la cransformaci6 del
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concepte de rnusica en la nostra societat, que s'ha anar esrenenr i aplicant a

cultures molt distants de la nosrra, l'ecnomusicologia ha anat incloent en el
seu ambit d'observaci6 expressions sonores cada cop rnes diversificades i perife­
riques, tant pel que fa a regions geografiques com pel que fa a activitats sono­

res de les societats occidenrals i, fins i tot, rambe pel que fa a dimensi6 histo­
rica. Aixo possibilita que el mareix concepte de rnusica adquireixi una posici6
de relativitat cultural que s'ha d'anar concretant en cada periode i en cada
situaci6 historica, i que en lloc d'entendre's com si es tractes d'un absolut que
afectaria a rota la humanirat, passi a ser tingut en compte com una noci6 pro­
pia de la cultura europea que te a veure amb les nostres concepcions iamb els
nostres usos. Per aquest carni, es fa rnes facil i entenedor el panorama musi­
cal complex que cada dia es desplega al nostre entorn, amb nivells jerarquics,
de valoraci6, histories i gecgrafics diversos. I, tarnbe paral-Ielament, la disci­
plina musicologica deixa d'ignorar, amb apriorismes infundats, determina­
des expressions musicals populars, marginals, de moda 0 exoriques, i les afe­
geix a l'ample ambit d'allo que han de ser els interessos propis de la
disciplina.

4. Finalment, voldria destacar la idea d'interdisciplinarietat en l'esrudi
dels processos musicals. L'ernomusicologia, en una evoluci6 analoga ales
altres disciplines de les ciencies socials, va abandonanr el seu compartiment
de saber clarament definit i separat de les altres disciplines, i passa a tenir
necessirat d'una colIaboracio interdisciplinaria, amb multiples punts de
vista i aproximacions diverses al fenomen que s'observa. Per aquesta via pre­
ten explicar duna manera mes arnplia, rnes profunda i mes convincenr les
activitars sonores i socials que observa. Segons la meva opini6 personal, d'en­
tre les disciplines que ens envolren, ri'h i ha una que hauriem de tenir espe­
cialmenr en compte: la l i ng iifst ica. Hisroricarnent la musicologia ha estat

seguidora de concepcions i metodologies de recerca que provenen del camp
filologic. Per tant, seria una llastirna que no estiguessirn amatents als pro­
funds canvis que la linguistica manifesta en els darrers vint anys. Els postu­
lars i les aplicacions rnetodolog iques de les l inguisriques del text i de les lin­
gufsr iques de l'us s6n, al meu entendre, imprescindibles per a la recerca en

musicologia. Cree que, rnes aviat 0 rnes tard, acabaran essent eines necessa­
ries per a la nostra tasca.

PROPOSTES DE FUTUR

Parlar del que es convenient de cara al futur encara es mes opinable i
mes discutible que els apartats anteriors. No obsrant aixo

, cenyint-me a

I'arnbir estricte de l'etnomusicologia, fare alguns suggeriments, porser
massa obvis i massa vagues, amb el desig que en el dialeg que certament

haura de seguir les acruals sessions es puguin concretar en propostes rnes
concretes i pracr iques. Eis d ividi re en tres apartats: invesrigaci6, ensenyamenr
i difusi6.
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Investigaci6

a) Cal promoure amb mes intensitat contactes internacionals i diversifi­
cats. El treball de recerca cada dia es mes feina d'un equip que no pas duna
persona, i cada dia es rnes multidisciplinari. No podem pretendre, doncs,
obtenir resultats independents del que es fa en d'alrres centres de recerca i
amb llacunes -inevitables en la labor estrictament individual- sobre les
noyes conceptualitzacions i les noyes metodologies que es van assajant.

b) En la Iinia de superar les barreres entre disciplines i entre sectors,
cal trobar f6rmules cl'orienrar la recerca que puguin harmonirzar punrs de
vista i esrudis que d'entrada semblaria dif[cil que poguessin coincidir. Un
cas practic es la possibilirat darricular rreballs conrrasrats entre investiga­
dors en ernomusicologia, investigadors i/o activistes en la l in ia del folklore
musical, i musics que sinreressen en la recerca des de I'acrivi tat pracrica de
la rnusica.

c) Cal promoure la creaci6 d'equips interdisciplinaris de recerca sobre
un determinat proces musical, en el marc de les disciplines de les ciencies
socials, i segons les caracterfstiques de cada tipus de trebal!.

Ensenyament

a) S'han d'incloure en els objectius de l'ensenyament general obligatori les
reflexions sobre l'activirar musical que observem en la nostra societat. Han de
poder-se fer intervenir en l'educaci6 dels nens i dels joves nocions i observacions
sobre el paper d'arriculacio social que adjudiquem ales diverses musiques, i
sobre la possibilitat de formar-se en una vivencia musical mes amplia i conrras­

tada --com a oients i com a creadors de musiques. Aixo comporta un camp molt
ampli d'actuacions: difondre nocions, materials i propostes educatives entre els
ensenyants; participar en la formaci6 especffica del professorat; crear materials i
procediments; etc. Ales escoles 0 en els conservatoris de rnusica, el proces haura
de ser paral-Iel ,

tenint en compte les inercies historiques que probablement
caldra veneer,

b) En l'ensenyament universitari -a rnes de l'espai propi que evidentrnenr
pertoca a l'etnomusicologia dins de les formacions en musicologia- caldra
fomemar una presencia dels plamejamems socials sobre la miisica en el conjum de
les ciencies socials, fet que obre un vast camp de cooperaci6 i de treball conjum.

Difusi6

Finalment, cal tenir en compte la incidencia social que poden renir algu­
nes de les nostres reflexions sobre la musica, L'act ivi tat musical actualment es
un dels fen omens amb rnes presencia social iamb rnes poder economic i ide­
ologic. L'ernornusicolog ia no pot actuar com si per naturalesa no pogues tenir
el seu espai d'imervenci6 en els debats i en la gesti6 social que dererrnina, de
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mica en mica, el tutur de I'activi tat musical del pais. Com qualsevol altre
colIect iu 0 institucio, es pot fer sentir en la l inia de desfer topics i malenre­
sos sobre I'activitat musical que son ben vius en els cercles de presa de deci­

sions, 0 tarnbe mosrrant les argumentacions ideologiques i/o esteriques que
s'articulen al voltant dels processos musicals. El rnon professional de la musi­

ca, el mon de la gestio musical 0, tarnbe, la mateixa administracio, mostren

dubtes i perplexirats que, des de la nostra posicio -i com una rnes de les veus

socials que hauran d'escoltar->- caldria poder comentar.

Potser les propostes que hem esbossat son massa arnplies per a ser rea­

litzables des d'un cercle d'rnteressos certament reduir , perc cal admetre que
el pes que I'actrvitat musical te en la vida de la societat actual demana dels

investigadors sobre fets musicals una resposta a no pas pocs dubtes, dilemes i

plantejaments de furur.
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